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Abstract: The Child as an Instrument: Criticism of Titoist Discourse in Aleksandar
Hemon’s ‘Islands’ and Alma Lazarevska’s ‘Blagdan krunice’

Especially since the war in the 1990s, much Bosnian-Herzegovinian fiction has employed
the perspective of the child in order to express criticism of dominant ideological narratives.
This article views the child figure as a political device that exposes the mechanisms of
certain dominant discourses and that offers new, deviating angles on well-established con-
ceptions within these discourses. The analysis of Alexander Hemon’s short story ‘Islands’
(2000) stresses the grotesque imagery associated with the perception of the boy narrator as
a way of ‘unlearning’ notions of Yugoslav modernity as idyllic, even paradisiac. And in Alma
Lazarevska’s 2003 ‘Blagdan krunice’ (The Feast of the Rosary) the focus is not so much on
the perspective of the boy protagonist as on his function as an arena for projecting narra-
tives of the heroic soldier on the threshold between Yugoslav and post-Yugoslav discourse.
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Pa 90-talet korades den fjortonariga Zlata Filipovi¢ till Bosniens Anne Frank efter att
hennes dagbok getts ut pa engelska.! Zlara’s Diary beskrev Bosnienkrigets vardag ur
en tonarings perspektiv och blev en bestseller i vist. I en recension av boken vidrade
den amerikanska korrespondenten David Rieff (1994, s. 32), som sjilv foljde kriget
pa plats, sin frustration Over det faktum att »it is the war as seen through a child’s
eyes that is being presented as the deepest truth of the Bosnian situation». Han ifra-
gasatte det han sag som en tendens att lata forenklade och sentimentala redogorelser
av (och om) barn 6verskugga komplexa analyser av kriget. Filipovi¢s bok stod i bjart
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kontrast till hans och en hel journalistkars anstringningar att rapportera om kriget,
déribland om grova krigsbrott, pa ett nyanserat och ansvarsfullt sitt som matchade
konfliktens komplexitet.

Mot bakgrund av Rieffs papekande dr det ironiskt att just barnperspektivet,
sdsom det har anvéints 1 den bosniska litteraturen, tvirtom har fungerat som ett kri-
tiskt och nyanserande verktyg i motstand mot dominerande ideologiska beréttelser
om kriget i Bosnien-Hercegovina eller om tiden under Jugoslavien. I anmérkningsvirt
hog grad har barngestalten fatt rollen som observatoren som forfraimligar, 16jliggor
och bryter ned de stora beréttelsernas ansprak, vare sig de har titoistiska, etnonatio-
naliska eller balkanistiska fortecken. Tendensen ar ocksa synlig i andra medier, till
exempel i fotografen Milomir Kovacevi¢s (2012) portrittbilder av barn poserande
med vapen i krigets Sarajevo som kastar ljus pd konsekvenserna av militaristiska mas-
kulinitetsideal harrérande fran Jugoslavien-tiden (ett 4mne som &dven blir aktuellt 1
denna artikel). Sa sent som 2017 6ppnades Muzej ratnog djetinjstva (Krigsbarndo-
mens museum) i Sarajevo, som samlar barndomsberittelser och -minnen fran kriget
och som uttryckligen vill verka som en kraft for forsoning (Sheehan, 2018). Barnet
har kommit att bli ett narrativt instrument med en politisk potential.

Den mest kinda romanen som anviander barnet i kritiskt syfte, Nenad Velicko-
viés Konacari (Overnattarna, 1995), blev till under kriget och distribuerades i sin
forsta levnadstid runt i1 enkla, hdftade manusexemplar i en liten krets. Boken ar ett
direkt och parodiskt svar pa bocker som Zlaza’s Diary och handlar om en tonérstjej
i det beldgrade Sarajevo som for att fa tiden att ga bestimmer sig for att borja fora
dagbok. Genom huvudpersonens naivitet, fantasi och lekfullhet lyckades boken bade
parodiera inhemska nationalistiska narrativ och kritisera vasterlindsk media for dess
slarviga forenklingar av krigets karaktir (Vervaet, 2011, s. 8). Velickovi¢ fortsatte att
anvidnda barnfiguren i romanen Otac moje kéert (Min dotters far, 2000) och den
dyker ocksa upp i bocker som Sarajevski Marlboro (1994) och Mama Leone (1999)
av Miljenko Jergovi¢. Semezdin Mehmedinovi¢ anvinder i viss utstrdckning figuren
i Sarajevo Blues (1992) och detsamma gor forfattare som Sejla Sehabovié, Cecilija
Toski¢ och Lejla Kalamuji¢. Det ér ocksa ett vanligt grepp hos bosniska migrantfor-
fattare som skriver pa andra europeiska sprak dn bosniska, kroatiska eller serbiska,
exempelvis Sasa Stanisi¢, Ivana Bodrozi¢ och Aleksandar Hemon, vars ena novell
analyseras nedan. I ett skandinaviskt sammanhang kan man nidmna Alen Meskovics
romaner pa danska, Ukulele Jam (2011) och Enmandstelt (2016), déir det besldktade
tonaringsperspektivet gor sig gillande.

Ibland priglar forfattaren barnets berittelse med satiriska undertoner och gor
barnfiguren till en mer eller mindre upps6kande ironiker. Velickovi¢ (2013, s. 227)
talar i en artikel om barnets subversiva potential som atminstone delvis baserat pa en
»hilsosam egoism och hedonism», som mojliggér en hog grad av ansvarsloshet 1 for-
hallande till samhilleliga strukturer, vilket i sin tur resulterar i dekonstruktionen av
dessa strukturer. Denna medvetet ironiska metod dr emellertid pé intet sétt den enda
och det finns anledning att titta ndrmare pa texter som i storre utstrackning erkdnner
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barnets delaktighet i de diskurser som angrips. I foreliggande artikel har jag valt att
fokusera pa tva noveller, ddr barnfiguren pa olika sétt dr fangad i de vuxnas ideolo-
giska strukturer. Den fOrsta som analyseras dr Aleksandar Hemons novell »Islands»
fran The Question of Bruno (2000), vars huvudperson, en nioarig pojke, introduceras
for den jugoslaviska kommunismens vald pa en resa till semesteron Mljet. I den
andra texten, »Blagdan krunice» (Rosenkransfesten) fran novellsamlingen Biljke su
nesto drugo (Vaxter dr nagonting annat, 2003) av Alma Lazarevska, dr fokus pa en
pojke vars identitet priglas av den jugoslaviska bilden av den heroiska soldaten som
ett mansideal.

Mitt syfte ar att visa hur barnfiguren anvinds som ett kritiskt och politiskt
instrument med avsikt att synliggéra och underminera problematiska sidor av i det
hér fallet framst titoistisk diskurs. Denna artikel adr dven ett forsok att presentera
en metodologisk strategi som skiljer sig fran tidigare forsknings tendens att stanna
vid barnets sdregna perspektiv som ett kritiskt medel. Istdllet for att fokusera pa en
starkt dikotomisk relation mellan barnet och den diskurs som kritiseras foreslér jag
ett fokus som sparar de diskursiva implikationerna som atféljer barnets kontakt med
den diskurs som angrips. Det ricker inte att patala att barnet negerar eller forkastar
diskursen i kraft av sitt speciella perspektiv, utan det dr nddvéndigt att se hur diskur-
sen blir synlig, 6ppnas upp och potentiellt kan férhandlas om.

Det politiska barnet

I ett litteraturhistoriskt perspektiv har barnet varit ett dppet koncept och en projek-
tionsyta for den vuxna forfattarens 6nskningar: »in envisioning the child, writers have
constructed images and characters that serve various functions: instruction, alle-
gory, pathos, escapism, satire, identification, demonization, or idealization» (Gavin,
2012, s. 2). Bruket i den bosniska litteraturen knyter i huvudsak an till en tidigare
jugoslavisk tradition inom litteratur och film, ddr barnet har varit ett medel genom
vilket man har forstatt historiska skeenden och samhillsférandringar, sisom andra
virldskriget eller upplevelsen av den kommunistiska regimens stigande illegitimitet
pa 80-talet. Ett ként litterdrt exempel 4r Bora Cosiés roman Uloga moje porodice u
svetskoj revoluciji (Min familjs roll 1 varldsrevolutionen, 1969) och pa 80-talet kom
filmer som Emir Kusturicas Sjecas li se Dolly Bell (Kommer du ihag Dolly Bell, 1981)
och Orac na sluzbenom puru (Min far pa affarsresa, 1985). I ett bredare europeiskt
perspektiv kan man séga att barnet under 1900-talet har varit nigot av en nyckel-
gestalt 1 litteratur som behandlat olika diktaturers historia och samhélle (Nykvist,
2013, s. 94). Man kan dérfor dven dra linjer mellan barnfiguren i den bosniska lit-
teraturen och exempelvis den tyska efterkrigslitteraturen som ocksa anvinder barn-
figuren i liknande syften, till exempel Gunter Grass antinazistiska Die Blechtrommel
(Blecktrumman, 1959), Siegfried Lenz Deutschstunde (Tysktimmen, 1968) och
Christa Wolfs Kindheitsmuster (Barndomsmonster, 1976), som kritiserar det dsttyska
kommunistiska styret.
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I likhet med dessa traditioner fungerar barnet i den postjugoslaviska bos-
niska kontexten som ett politiskt grepp, som vidnder sig utit, mot dominerande
ideologiska diskurser som upplevs som fortryckande och som man med hjilp av
barnfiguren kan skdrskdda och genomskida. Med »dominerande diskurs» avser
jag hir ett priviligierat socialt-ideologiskt monster som determinerar meningsska-
pande genom sérskilt innehall, figurer och premisser. I de texter av Hemon och
Lazarevska som jag analyserar nedan dr det framf6r allt den jugoslaviska moderni-
tetsdiskursen som angrips. Flera forskare har tidigare papekat den politiska aspek-
ten 1 anvindningen av barnet. Enligt Kazaz (2004, s. 163) idr den infantila diskursen
som atfoljer barnet, eller det han ndrmare bestdmt kallar »narrationens infantilise-
ring» (infanulizacija naracije), rotad i ett starkt etiskt engagemang hos forfattare som
pa 90-talet satte sig for att underminera stora beréttelser (sdrskilt nationalistiska)
och forfiakta betydelsen av att skildra den individuella erfarenheten av kriget. For
Denié¢-Grabié¢ (2010, s. 204) erbjuder det »decentrerade», marginella barnperspek-
tivet en mojlighet att hitta svaga punkter i den dominerande diskursen, och Avdagi¢
(2012, s. 140) understryker att den »naiva beréttaren» mojliggér formuleringen av
en rorlig, flytande politisk position som kringgar vanliga ideologiska fillor. Aven
Hansen-Kokorus (2013, s. 24-25) ser i den barnsliga instinkten en mojlighet fér en
grundliaggande »demaskering och dekonstruktion» av konventioner och traditioner,
vilket i sin tur lagger grunden for ideologikritik. I dessa kommentarer baseras den
kritiska potentialen mycket riktigt pa ldsarens forvintning pa barnets unika (oskyl-
diga, naiva, instinktiva) status och (begrinsade, skeva) perspektiv pa virlden, tva
grundlidggande aspekter som gor det mojligt att formulera alternativa berittelser
om politiska och historiska skeenden.

Forestillningen om barnets unika, ursprungliga tillstdnd 4r resultatet av ett
romantiskt tankegods, som ser barndomen som »a lost, idealized, clear-visioned,
divinely pure, intuitive, in-tune-with-nature, imaginative stage of life» (Gavin,
2012, s. 8). Hér dr barnets ursprungliga viasen tdnkt som ett botemedel mot de
vuxnas forstelnade, konventionella virld dér allt dr foregivettaget och inget kan d4nd-
ras och denna forstéelse har i hog grad influerat det politiska barnets annanhet. I
mera konkreta termer utgdrs barnperspektivets annanhet i huvudsak av (1) bar-
nets begriansade intellektuella och erfarenhetsméssiga ramverk och (2) dess fysiska
begrinsningar. Barnet saknar alltsa tillgdng till diskursen i tva viktiga bemérkelser:
det saknar bade det konventionella spraket och sjdlva tillgangen till samtalet. Néar de
vuxna talar stings barnet rent fysiskt ute och tvingas tjuvlyssna, hitta ledtradar och
dra egna slutsatser i periferin av logos. Barnfigurens kritiska potential ligger i just
denna spinning och den frihet som féljer med dess satellitliknande position i férhal-
lande till vuxenvarlden:

To recognize the child’s exclusion from adult language and discourse does not mean that
children’s voices are condemned to being disabled in literary representations. On the
contrary, many texts written from a child’s viewpoint are brilliantly creative, subversive,
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or compensatory precisely because children speak from a realm as yet unappropriated,
or only partially appropriated, by social or cultural intentionality. (Goodenough,
Heberle & Sokoloff, 1994, s. 4)

Denna perifera position som barnet intar dr besynnerlig, eftersom den pa ett para-
doxalt sitt pa samma gang innebér en féormodad subaltern, rostlés position (barnet
saknar tillgang till logos) och en frigérande kreativitet (barnet leker med logos). Bar-
net bade besitter sprak och saknar det. Man kan forklara detta med att barnfiguren
nodviandigtvis dr ett pseudobarn 1 det att dess virld formuleras och approprieras av
en vuxen forfattare (Vice, 2005). Forfattaren ger barnet rost men exploaterar samti-
digt barnets antagna rostlosa position i ett forsok att rora sig undan konventionella
koncept och forestillningar.

Barnets sprakloshet innebér att det grundliggande ar apolitiskt. Filosofen
Jacques Ranciere (2010, s. 37) héinvisar till Aristoteles distinktion mellan det poli-
tiska subjektet i1 besittning av logos och djuret vars ljud &r »appropriate only for
expressing the feelings of pleasure and displeasure». Enligt Ranciéres lite okonven-
tionella forstaelse av begreppet ér politik forst och frimst en kamp om den domi-
nerande symboliska ordningen, vilken styr vad som kan tidnkas, kinnas och sigas
samt hur det blir formulerat och vem som tillats formulera det. Han kallar denna
ordning for partage du sensible. En litterar handling &r politisk i den utstrackning den
stor ordningen — i den utstrickning som den producerar »new subjects and objects,
(...) [renders] visible what had not been, and [makes] heard as speakers those who
had been perceived as mere noisy animals» (Ranciere, 2009, s. 25). Nir forskare
exempelvis framhéaver den bosniska krigslitteraturens emfas pa den individuella erfa-
renheten dr denna emfas politisk darfor att den gor individen synlig i en ordning som
annars har priglat de stora beréttelsernas makroperspektiv, dir agenten primért har
varit kollektivet. Det politiska bestar i att omarrangera existerande tecken, bilder och
forbindelser som forknippas med den dominerande ordningen.

Det metodologiska imperativet som springer ur detta sétt att forsta den estetiska
texten som en politisk handling édr att s6ka efter punkter diar barnfiguren anvinds
for att stora eller manipulera den attackerade dominerande diskursen. Tidigare har
man i stor utstridckning stannat vid barnperspektivets subversiva karaktar i sig, som
gidrna forklarats med hjélp av narratologiska omstindigheter, utan att de fina dis-
kursiva processerna i barnets infiltrering av den dominerande diskursen har dgnats
uppmaérksamhet. Ett mera diskursivt fokus mojliggér en mer finkornig forstaelse
for kritiken som produceras, bade rent litterdrt-tekniskt och i politisk mening. Dér-
for kommer jag nedan att fokusera mer pa sjdlva interaktionen som uppstar dn pa
perspektivet, d&ven om perspektivet nddvindigtvis determinerar interaktionen och
didrmed ir en oundginglig del av den. Jag har annorstddes anvint termen »subversiv
infantiliseringy» for att beteckna de tekniker med hjélp av vilka texten via barnfiguren
anammar (tar i sin mun) en diskurs for att blotta dess problematiska sidor (Borcak,
2016). Termen ir lite kKlumpig men har den fordelen att den understryker fokus pa
en dynamisk process snarare dn ett statiskt perspektiv.
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Det sonderfallande paradiset

Hemons berittelse »Islands» dok forsta gangen upp i ett nummer av tidskriften
Ploughshares (1998) och tva ar senare som inledningsnovell i debutboken 7#%e Ques-
tion of Bruno (2000). Samlingen, som blev Hemons genombrott, problematiserar
fragor som historia, identitet, krig och migration och éar tydligt inspirerad av for-
fattare som Conrad, Nabokov och Kis. »Islands» dterges av en vuxen beréttare som
minns tillbaka pd barndomens och 70-talets Jugoslavien och ndrmare bestdmt en
sirskild semester som familjen firade vid den adriatiska kusten en sommar. Novel-
len ir indelad i 33 korta episoder, vars kronologiska men 16sa relation sinsemellan
1 hog grad paminner om ett slags minnets arkipelag dér intrycken, ett efter ett,
tycks bubbla upp till ytan. Strukturen och vissa sprakliga detaljer avslojar drligt
den vuxna berittarens nirvaro, men perspektivet dr i allmidnhet den unga pojkens
och det dr genom hans upplevelser som semesterén Mljet avslGjas for ldsaren, bit
for bit.

Novellen har flera intressanta spar. Det dr 4 ena sidan en reflektion 6ver den
dromlika erinringens uppbyggnad och & andra sidan en Bildungshistoria, vars oav-
slutade 6vergangsrit handlar om att nyansera den idealiserade bilden av det kommu-
nistiska Jugoslavien genom att bli varse dess valdsamma sida och inte minst det Zink
(2014, s. 96) kallar statens »problematischen Griindungsmythos». Inledningsvis ar
det tydligt att pojken reser till Mljet som jugoslav och kommunist, vilket mérks i den
glada omfamningen av sentimental-heroisk diskurs:

I sang communist songs the entire journey: songs about mournful mothers looking
through the graves for their dead sons; songs about the revolution, steaming and steely,
like a locomotive; songs about striking miners burying their dead comrades. By the time
we got to the coast, I had almost lost my voice. (Hemon, 2000, s. 3)

Den naiva, okritiska instidllningen som sangen representerar dr en upptakt till den
nedbrytning av den idealiserade bilden av det kommunistiska Jugoslavien som sker
pa flera plan. Desillusioneringsprocessen underbyggs delvis med hjilp av pojkens
farbror, Julius, som har 6verlevt ett sovjetiskt Gulaglager pa 40-talet och som insiste-
rar pa att berdtta om sina upplevelser dirifran. Mera grundlidggande drivs uppmaérk-
samheten mot valdet och ménniskornas korruption av paradiset av barnets speciella
blick, som skir ut och proportionerar virlden pé ett radikalt avvikande sdtt. Denna
premiss stakas ut i begynnelsen, nir familjen just stigit av baten och ldsaren far ta del
av pojkens forsta intryck av resmalet:

We saw the thin stocking of smoke on the horizon-thread, then the ship itself, getting
bigger, slightly slanted sideways, like a child’s drawing. I had a round straw hat with all
the seven dwarfs painted on it. It threw a short, dappled shadow over my face. I had to
raise my head to look at the grown-ups. Otherwise, I would look at their gnarled knees,
the spreading sweat-stains on their shirts and sagging wrinkles of fat on their thighs.
One of the Germans, an old, bony man, got down on his knees and then puked over
the pier edge. The vomit hit the surface and then dispersed in different directions, like
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children running away to hide from the seeker. Under the wave-throbbing ochre and
maroon island of vomit, a school of aluminum fish gathered and nibbled it peevishly.
(Hemon, 2000, s. 3)

Barnets blick gor sig priméart gidllande genom en fysisk begridnsning, eller det man
skulle kunna kalla barnets »optiska perspektiv» (Spielmann, 2002, s. 223), som pa
ett elegant sitt etableras med hjélp av pojkens korta lingd och hans hatt med de sju
smé dvirgarna. Pa grund av hans lingd och den avskdrmande hatten riktas pojkens
fokus bort fran det de vuxna normalt forbinder med 6n mot andra, mycket mindre
smickrande egenskaper hos den. Den dominerande »motdiskursen» som pojken spe-
lar mot préglas 1 huvudsak av forestillningen om 6n som en paradisliknande plats.
Detta indikeras pé flera stéllen i texten och dr omisskidnnlig dven for ldsare som inte
kidnner till den historiska bakgrunden. Dock dr kontexten inte desto mindre viktig
for paradistropens koppling till den kommunistiska moderniteten. Beganovi¢ (2012,
s. 152-153) papekar att Hemons Mljet representerar en arkadisk plats och att 6n lit-
teraturhistoriskt ofta har forbundits med idyll — till exempel levde barockpoeten och
munken Ignjat Pordi¢ héir, pd en holme i en sj6 pa 6n, »the space of idyllic seclusion
par excellence». I 6vrigt var Mljet en del av den omfattande jugoslaviska turismboo-
men fran 60-talet och framat. Resmal lings den adriatiska kusten framstélldes ofta
som paradisiska platser; annonser beskrev kusten som »a fragment from the Garden
of Eden, where islands and ancient cities were linked together by a golden thread of
history» (Duda, 2010, s. 298).

Vad som &r viktigt i relation till novellens desillusioneringstema ar att turismen
ingick i diskursen om den villyckade jugoslaviska moderniteten. Samtidigt som den
var en betydande inkomstkilla for staten och bidrog till en stark ekonomi var den
Okade mojligheten for den inhemska medelklassen att semestra vid kusten en sym-
bol for nationens socioekonomiska vilméaende (Duda, 2010, s. 303). Kusten var
ocksa en symbol utat och den internationella turismen var betydande (spar av det i
Hemons berittelse kan man se i de fa tyskar som nidmns). Mljet dr i detta avseende
inte bara ett idylltopos i novellen, 6n ska ocksé forstds som en symbol for den kom-
munistiska nationens succé och som en del av titoismens modernitetsdiskurs.

Den underliggande diskursen om det kommunistiska paradiset avbryts som sagt
gang pa ging av pojkens fokus pa mindre smickrande delar av 6n. For det forsta till-
later det optiska perspektivet, som man kan se i den ovan citerade passagen, en virld
som gar fran knidna nedat och som vid upprepade tillfillen tangerar det motbju-
dande: »I would look at their gnarled knees, the spreading sweat-stains on their shirts
and sagging wrinkles of fat on their thighs» (Hemon, 2000, s. 3). Sa snart pojken har
satt sin fot pa On ser han en tysk turist spy och hans kringflytande uppkast nafsas
fort upp av smaéfisk. Beskrivningen av farbror Julius (och de vuxna i allménhet) styrs
av samma detaljerade uppmérksamhet mot det groteska: »he grinned at me, showing
his pink gums with cinnabar scars. He reeked of pine cologne, but a whiff redolent of
rot and decay escaped his insides and penetrated the cologne cloud» (Hemon, 2000,
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s. 5). Och Julius fru, Lyudmila, har i sin tur »a loaf of bread with a small tubby potato
in the middle, arms akimbo, her calves full of bruises and blood vessels on the verge
of bursting, ankles swollen» (Hemon, 2000, s. 6). Ons vackra natur stdrs oavbrutet
av gestalternas groteska kroppar.

Hemon ér emellertid inte entydig nir det géller betydelsen av pojkens hatt
for barnperspektivet. A ena sidan representerar hatten som optisk begrinsning ett
avvikande — eller till och med subversivt — barnperspektiv, & andra sidan kan den
forstas som ett hinder i den utvecklingsresa som pojken genomgar. I sjidlva verket
mister pojken hatten i vinden ratt tidigt i historien och Hemon goér pafallande
mycket ut av dess forsvinnande: »I watched the hat teetering away, my hair pressed
against my skull, like a helmet, and I understood that I would never, ever see it
again. I wished to go back in time and hold on to my hat before the surreptitious
whirlwind would hit me in the face again» (Hemon, 2000, s. 4). Det antyds att det
ar en del av barndomen som flyter ivdg och som aldrig kommer igen; formodligen
representerar hatten den oskuld och naivitet som i slutindan maéste forloras for att
pojken ska forstd de ohyggligheter han blir presenterad for. Oavsett vad forsvinner
pa intet sitt barnperspektivets groteska prigel, vilket man inte minst ser i natur-
beskrivningarna, dir Mljet framstélls i sin mest vildsamma form, exempelvis nir
pojken ser en tysk man bussa sin schiferhund pd en mungo som slits i stycken:
»There was a hole in its chest — the dog seemed to have bitten off a part of it — and
I saw the heart, like a tiny tomato, pulsating, as if hiccuping, slower and slower,
with slightly longer moments between the throbs, and it simply stopped» (Hemon,
2000, s. 14-15).

Det genomgéaende groteska inslaget fyller en viktig funktion i novellens barn-
perspektiv, forst och fraimst darfor att det mojliggér en distansering till de vuxnas
vedertagna forestillningar om vad Mljet dr och vad det representerar. Traditionellt
brukar det groteska forknippas med effekten av ett slags kreativ instabilitet och osé-
kerhet, eftersom det bidrar till disproportioneringen av vedertagna former. Edwards
och Graulund beskriver saledes det groteskas grundldggande funktion som »the ung-
rasping of forms» och fortsitter:

This process of systematic unattachment, in turn, acknowledges the possibilities of an
open structure in which there can be no certainty, no exclusive or permanent state of
something which does not already contain within it something else: there is no beauty
without ugliness, no comedy without tragedy, no black without white. (Edwards &
Graulund, 2013, s. 3)

Likaledes sitter barnets groteska perception igdng ett forfrimligande och ddrmed
en omforhandling av Mljets paradisiska konnotationer genom att hitta det fula i
det vackra, det helvetiska i det himmelska. Om man har i atanke det paradisiska
elementets inkludering i den kommunistiska modernitetsberittelsen, sa utgdr per-
ceptionens Oppenhet ett slags avlirande av den dominerande titoistiska diskursen,
och diarmed far pojkens perspektiv ett politiskt anslag i den rancierska mening som
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jag skisserade ovan. Det 0ppnas upp ett rum for en omprioritering av vilka kon-
cept tillats konstituera det kommunistiska projektet. Man skulle kunna precisera
denna process med hjilp av Tygstrups och Holms tankar om litteraturens kapacitet
att intervenera i dominerande diskurser. I likhet med (och i direkt anknytning till)
Ranciere uppfattar Tygstrup och Holm (2012, s. 204) den litterdra texten som delt-
agande i »a struggle between ways of forging images of what reality looks like and
what it ought to look like». Ett sitt interventionen sker pa ér skapandet (creation) av
nya bilder, begrepp och synvinklar som typiskt inte innefattas i den géllande domi-
nerande diskursen. Detta handlar inte primért om att finna nya objekt i virlden utan
om att omkonfigurera var perception och forstaelse av fenomen som redan existerar,
men som vi dr féga eller inte alls medvetna om. »Islands» hdmtar in aspekter fran det
Laclau och Mouffe (2001, s. 98) kallar »the field of discursivity», det vill sdga det falt
som innefattar aspekter som direkt exkluderas fran diskursen. Har ror det sig i forsta
hand om att lata (det annars exkluderade) valdet och skricken samexistera med det
idylliska. Nedan blir kopplingen till den historisk-politiska dimensionen tydligare,
eftersom synliggdrandet relateras till idén att moderniteten grundldggande vilar
pa fortryck.

Det historiska valdet presenteras forst och framst av farbror Julius i hans berit-
telser om sin tid i ett Gulagldger i Arkhangelsk, men ett kommande vild forebadas
ocksa genom en serie av omen som indikerar en ny katastrof. Bada dessa aspekter
ar indirekta och indikeras med hjilp av antydningar. I beréttelserna fran Arkhang-
elsk-lagret pa 40-talet hinner verkligheten pa sétt och vis ifatt varje tdnkbar grotesk
fantasi. Julius beridttar om sitt arbete med att gridva stora gravar och proppa in sa
manga lik som mdjligt i dem. »Fifty per grave was the prescribed amount. Some-
times he had to stamp on the top of the graveload to get more space and meet the
plan» (Hemon, 2000, s. 10). Forutom om de eldndiga forhallanden med tranghet
och hunger berittar Julius att det en dag plotsligt kom massvis av barn till lagret
efter att Stalin hade formulerat ett dekret om att barn som inte gick i skola skulle fa
minst sex manader i arbetsldger som straff. Det var ungdomar lite dldre dn novellens
unga huvudperson, som spént sitter och lyssnar. Det ér sérskilt en pojke farbrodern
minns, Vanyka, som Overlevde lingre dn de flesta, bland annat genom att morda.
Vanyka sétts sd sméaningom pa en 0, dit »the worst of the worst» kom och dir fang-
arna ldmnas at sig sjdlva med néstan ingenting att dta forutom varandra. »The nea-
rest guard was on the shore fifty kilometers away. They let the inmates rob and kill
each other like mad dogs» (Hemon, 2000, s. 11).

Det édr intressant att Hemon inte vid nagot tillfille beror den jugoslaviska regi-
mens vald direkt. Istillet anvinder han ett antal associationer som utan tvekan styr
lasaren att betrakta det sovjetiska valdet som ndgonting dven jugoslaviskt, &tmins-
tone delvis. Den antitetiska kopplingen mellan den helvetiska Gulag-6n och det him-
melska Mljet dr svar att undgé, liksom identifikationen med Vanyka som uppstér hos
pojken. Vanyka ir en sorts inverterad spegling av pojken. Och nista ldnk i associa-
tionskedjan ligger néra till hands: Jugoslaviens 6kénda fangldger pa 6n Goli otok, dar
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den kommunistiska regimen massfingslade dissidenter under svara forhallanden (se
Gorup, 2007).

Metoden att anvinda sovjetiska analogier for att tala om jugoslaviskt vald tycks
1 forstone omstdndlig. Emellertid &r det meningsfullt inom ramen for pojkens pabor-
jade medvetandegérande. Hemon tycks mena att pojken, som alltjimt ar starkt
inlemmad i kommunistisk diskurs, dnnu inte dger ord — eller dr redo mentalt — for
att mota detta vald direkt. Den analogiska tillgangen gor sig dven géllande nér Julius
patalar en allegorisk relation mellan den marxistiska idén om dialektal materialism
och de otaliga mungor som stréovar omkring pd Mljet. Han berittar att det en gang i
tiden fanns oédndligt manga ormar pa 6n — ormbett var lika vanliga som myggbett —
och for att rada bot pa problemet importerade man mungor fran Afrika som at upp
ormarna i stora mangder. Men sa borjade kycklingar och katter forsvinna och det
gick rykten om rabida och monstrudsa mungor, som var resultatet av »paradisiacal
inbreeding» och som tog kil pa varandra (Hemon, 2000, s. 6). » Now they were
trying to figure out how to get rid of mongooses. So that’s how it is’, he said, ‘it’s all
one pest after another, like revolutions. Life is nothing if not a succession of evils,’
he said, and then stopped and took a pebble out of his left sandal» (Hemon, 2000,
s. 6). Orden — och novellen som helhet, inser man — ekar Danilo Ki$ novellsamling
Grobnica za Borisa Davidovi¢a (En grav for Boris Davidovié, 1976), vars centrala idé
dr att visa hur de stora revolutionerna (bland annat den ryska) 6deldgger och slukar
den individuella ménniskan.

Om Julius intention ir att vicka pojken ur sin idealistisk-kommunistiska slum-
mer, sd lyckas han med det. Avsnittet efter historien om Vanya inleds med: »I woke
up and didn’t know where I was or who I was» (Hemon, 2000, s. 7). Pojken genom-
gar en langsam utveckling alltmedan hans speciella barnperspektivs uppmérksamhet
riktas mot aspekter som underminerar det kommunistiska projektet. Vid upprepade
tillfillen refererar texten till Jugoslaviens ledare Tito pa ett sidtt som signalerar iha-
lighet och 6vergivenhet. Det forsta pojken mairker i receptionen till semesterldgen-
heten &r »the sonorous chill of a large stone-walled hall. There was a reception desk,
but nobody behind it, and a smiling Tito picture over the numbered cubbyhole
shelfsy (Hemon, 2000, s. 17). Den nirmast gotiska stimningen aterfinns i en tidigare
passage:

There was an aerial picture of a winding island (Mljet, it said in the lower right corner)

and a picture of Comrade Tito, smiling, black-and-white, on the opposite wall. Below

the window, the floor was dotted with mosquitoes — with a large green-glittering fly or a

bee here and there — still stricken by the surprise. When I moved towards them, the wisp

caused by my motion made them ripple away from me, as if retreating, wary of another
surprise. (Hemon, 2000, s. 7)

Diskrepansen mellan den leende Tito, symbolen for jugoslavisk enighet, och den
O0desmittade atmosfiren signalerar 4 ena sidan ett tomrum som den kommunistiska
inte har lyckats fylla och ddrmed dess illegitimitet. Tito dr trots sin nérvaro i sjilva
verket franvarande. Passagen fungerar ddrmed som ett omen om det kommunistiska
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projektets ohallbarhet. A andra sidan 4r motsittningen mellan den leende Tito och
de kvarlimnade ddda insekterna dnnu en metafor for regimens vald, diar de for-
svarslosa insekterna symboliserar offren for det historiska vindslagets 6deldggande
kraft pa individen som regimens maktdvertagande innebar. Ur det hir perspektivet
ir Titos ndrvaro avgorande: det dr han som é&r ansvarig for insekternas dod. Man
kan kanske ha i atanke Julius berittelse frain Arkhangelsk-ldgret ddr man far veta att
barnen som kom till ldgret »died like flies» (Hemon, 2000, s. 9) som konsekvens av
Stalins beslut att skicka dem dit. Lite tydligare ar att insekterna &r offer for pojkens
fysiska auktoritet, dd de bildligt talat ateruppstar for att uttrycka sin dngslan over
pojkens rorelse som innebir en ny valdsam 6verraskning. Detta har en allméingiltig-
het Over sig som tycks innebéra att auktoritetens vald dr en universell princip som
inte kan undgsas.

Pojken trider in i en auktoritetsroll atminstone ytterligare en gang i novellen,
helt i slutet nir familjen kommer tillbaka till sin ldgenhet i Sarajevo efter semestern.
Grannen som skulle ha passat familjens katt hade plotsligt dott och ldmnat den utan
mat. »The cat, not having been fed for more than a week, was emaciated and nearly
mad with hunger. I would call her, but she wouldn’t come to me, she would just look
at me with irreversible hatred» (Hemon, 2000, s. 20). Katten blir ett offer for famil-
jens auktoritet utan att detta pd nagot sitt dr intentionellt, vilket tycks betyda att
auktoritet och makt nédvéndigtvis for med sig offer. Samtidigt dr bilden av fingsling
och svilt 1 Sarajevo ett omen om en kommande katastrof, kriget i Bosnien.

Barnsoldaten

Lazarevskas novell »Blagdan krunice» (Rosenkransfesten) fran samlingen Biljke su
nesto drugo (Vixter ar ndgonting annat) skiljer sig frain Hemons »Islands» och i sjédlva
verket fran de flesta texter som utnyttjar den kritiska barnfiguren, eftersom ett reellt
barnperspektiv i den klassiska bemairkelsen saknas. Berittaren dr en vuxen kvinna
och hennes historia handlar om en grupp bosnjakiska kvinnor och barn som flyr
undan bosnienserbiska soldater och etnisk rensning i ett ruralt omriade i Bosnien
under kriget. Novellen tematiserar kvinnors erfarenhet av forféljelse och bearbet-
ningen av trauma i ett mangbottnat intertextuellt falt och har flera meningslager, vars
komplexitet inte kan presenteras till fullo hér (se Avdagi¢, 2006; Postema, 2017). Jag
har valt att uteslutande fokusera pa ett smalt men viktigt utsnitt i novellen som har
med barnfigurens funktion att gora.

Trots att barnfiguren, en pojke, inte dr en central gestalt och blott spelar en
roll glimtvis, lyckas bruket av den 6ppna upp for flera komplexa diskursiva fragor. I
avsaknaden av ett barnperspektiv som priglas av ett barnsligt sprak samt de typiska
mentala och fysiska begrinsningar som ndmndes tidigare fungerar barnet i den hér
novellen framst som »reflektorfigur» (Spielmann, 2002, s. 225), eller en sorts speg-
ling for de vuxna gestalterna — och inte minst den vuxna forfattaren. Detta kan till
exempel innebéra att en barnfigur ingar i en konversation med en vuxen och i det
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samtalet (med hjélp av sin speciella attityd till viarlden) katalyserar synvinklar som
omkullkastar konventionella forestdllningar. En stor del av Velickovi¢s roman Otzac
moje kéeri (Min dotters far) fran 2000 bestar av samtal mellan en vuxen berittare och
en ung flicka, dér flickan, utan att vara medveten om det, skapar eller sammanfattar
kritiska synvinklar pa det bosniska efterkrigssamhillet. Andra ganger gors barnet till
en projektionsyta som speglar samhilleliga fragor eller diskursiva processer. Irfan
Horozovi¢s kortnovell »Igra» (Leken) fran Prognani grad (Staden i exil, 1994) later
nagra barn pa en skolgird mima de vuxnas hatiska etnicistiska diskurs som praglade
upptakten till kriget. Genom att pa sétt och vis »filtrera» diskursen genom de oskyl-
diga barnen forstirks eller forframligas intrycket av det fruktansviarda. Nedan vill jag
koncentrera mig pa barnet som projektionsyta for vad som kallats »one of the ideolo-
gically strongest figures symbolizing Yugoslav socialism», ndmligen den jugoslaviska
soldaten (Petrovi¢, 2012, s. 85).

Pa ett sédtt som paminner om pojken i »Islands» befinner sig den namnldsa poj-
ken hos Lazarevska — han blir kallad »systersonen» — pa en troskel. Medan det hos
Hemon handlar om en 6vergang i en mognads- och desillusioneringsprocess, sa
handlar det hir om en 6vergiang mellan tvd dominerande diskurser: den titoistiska
och den etnonationalistiska. Lazarevska skildrar inte i forsta hand ett entydigt brott,
dir det ena paradigmet avslutas och det andra paborjas. Snarare ror det sig om ett
kontinuum, ett kontinuum av jugoslavisk militaristisk diskurs pa systersonens kropp.
Det dr sdrskilt en central episod som aktualiserar de diskursiva mekanismerna:

Det var sa systersonen fick ett gevir i hdnderna i Travnik och blev en bosnisk soldat.
Han var dnnu for ung att vara en soldat, 4&ven om en harlock ovanfér hans hdgra tinning
hade blivit gra 6ver natten i Sokoline. Den bosniska armén hade alltjamt inte egen
uniform, sd nir systersonen lade ned geviret sdg han igen ut som en pojke. Det ér
sd han framstéar pa fotografiet som publicerades i Travnicki liljan 1992. Han ér vind
mot kameran i halvprofil. Bildtexten under fotografiet lyder: en paus innan kamp.
I Der Spiegel i oktober samma ar lyder bildtexten, i Overséttning: tva soldater i den
bosniska armén och en bosnisk pojke. Der Spiegel har inte med fotografiet pa omslaget
av Travnmicki liljan, som forestiller en grupp av i allt arton soldater. Mot bakgrund av
den klara himlen ser man topparna pa tjugoen granar. Bildtexten lyder: den bosniska
armén, starkare for var dag. (Lazarevska, 2003, s. 103; min Gvers.)

Lazarevska utnyttjar spidnningen som finns mellan barnfiguren och soldatfiguren
genom att aktivera tva starkt antitetiska forvintningar som ldsaren har pa de tva kate-
gorierna. Det dr inte som hos Hemon en fraga om det kritiska barnperspektivet utan
snarare om en samling barnassociationer (oskuld, lek, hjilploshet, barndom) som
aktualiseras genom att blandas samman med soldatens (vapen, ddeldggelse, dod,
maskulinitet). Sammanblandningen sker genom hela passagen, dér pojken tillats ga
in och ut ur rollen som soldat: han far férst ett gevir och blir soldat, sedan ldgger han
ifran sig vapnet och blir igen till pojke. Flimrandet mellan kategorierna fortsétter i
fotografiet 1 Travnicki liljan (pojken bendmns som soldat) och i Der Spiegel (pojken
ir bara en pojke). Man kan tala om ett slags dubbelexponering, dir tva bilder ldggs



BARNET SOM INSTRUMENT | 307

over varandra och skapar en tredje emergent och destabiliserande bild. Passagen
ar till dels fingslande darfor att den spelar pa ett moraliskt tabu att inte lata barn
vara barnsoldater, men ocksa for att den pa ett diskursivt plan borjar 16sa upp vara
begrepp om »pojke» och »soldatr. I dubbelexponeringen — i den tredje bilden — &r
det inte ldngre sa tydligt var grianserna gar mellan begreppen, vilket mojliggdér en
omférhandling och ddrmed ett avslojande av de diskursiva mekanismer som star pa
spel i1 texten.

Tidigare var jag inne pa hur Hemons »Islands» enligt Tygstrups och Holms ter-
minologi skapade nya infallsvinklar genom att lata aspekter som exkluderats ur en
dominerande titoistisk modernitetsdiskurs inkluderas i den for att pa sa vis tridda
fram och bli synliga. I »Rosenkransfesten» sker interventionen i den dominerande
diskursen pa ett annat sitt och som man kan tala om som exponering (exposition)
(Tygstrup & Holm, 2012, s. 209). Med exponering menas att en text anvinds for att
avsloja kritiserbara aspekter av en diskurs genom att lata denna diskurs vecklas ut, till
synes pa dess egna premisser, men i sjilva verket med en kritisk udd. Konsekvensen
av denna sorts exponering ir, for att anvinda Michail Bachtins ord (1984,s. 189), en
stratifiering av den angripna diskursen, vilket gor att flera »intentioner» eller »roster
framtridder och kommer i konflikt och forhandling om attityder, begrepp etc. Det ér
precis det som hander i Lazarevskas novell, &ven om jag hellre ser det som en kors-
ning av olika diskurser som i sjdlva verket inte dr sa tydligt avgrdnsade.

En bra ingang in i denna korsning ér bilden av soldaten och sirskilt fragan om
uniformens betydelse. Lazarevskas fortydligande att pojken forvandlas till en bosnisk
soldat &r inte oviktigt och har direkt att géra med den bosniska arméns avsaknad
av en standardiserad uniform. Avsaknaden innebér inte bara en osdkerhet om sol-
datens auktoritet utan ocksa om sjidlva hans identitet som soldat, vilket podngteras
av att det enda som skiljer en soldat frdn en pojke ir ett vapen — inte mer 4n det. I
den jugoslaviska kontexten var soldatidentiteten ett komplext begrepp, en nod som
samlade en rad sociala doméner och som definitivt betydde mer &n att ha ett vapen i
hinderna. For det forsta forknippades soldatrollen med utvecklingen av maskulinitet
och karaktir som skulle priglas av den heroiska unga mannens vitalitet, moral och
sjalvuppoffring. I forldngningen var soldaten dven en symbol for familjens deltagande 1
det jugoslaviska projektet. Den jugoslaviska arméns (JNA) uniform skildras i novellen
som en central och drofull del av familjen nér det papekas att fotografiet av den édldsta
sonen i uniform utgér en central del av hemmet: »Nar nagon besokte ens hem var det
brukligt att gésten forst av allt tog en titt pa fotot och konstaterade hur bra unifor-
men passade den unga mannen» (Lazarevska, 2003, s. 102; min &vers.). Vidare »avslo-
jade det att hushallet hade forsett den jugoslaviska nationella armén med en soldat»
(Lazarevska, 2003, s. 102; min évers.), och detta var en stor dra. Pojkens inlemmande
i den hir diskursen indikeras bland annat av hans kunskap om uniformer, vapen och
annan utrustning hos JNA. Det dr han som tack vare denna fortrogenhet med jugo-
slavisk militdr diskurs kan se en grupp soldater ndrma sig fran langt hall och med
sdkerhet veta att de dr bosnienserbiska soldater med JNA-utrustning.
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Det kan antas att fortrogenheten exempelvis kommer fran medlemskap 1 Savez
promira Fugoslavije (De jugoslaviska pionjiarernas union), som var en organisation som
stiftats av kommunisterna under andra virldskriget och som mobiliserade barn och
ungdomar att hjélpa Titos partisaner med savél civila som militdra uppgifter. Det
kunde till exempel innebédra nagot sa farligt som att stjdla vapen fran nazisterna,
halla utkik eller agera kurir (Erdei, 2004, s. 159). Aven om den jugoslaviska staten i
fredstid 1 hogre grad prioriterade att pionjirerna skulle verka for ungdomens upp-
fostran och ingjuta kinslor av »patriotism, Socialist spirit, and solidarity» (Bringa,
2004, s. 157), sa priaglades organisationen fortsatt av en starkt militaristisk diskurs.
Pionjirernas egen uniform i blavitroda firger, som bars pa nationaldagen den 29
november, ansags liksom JNA-uniformen som ett privilegium och en symbol for
barnets (och familjens) bidrag till staten (Erdei, 2004, s. 155).

Avsaknaden av uniform hos Lazarevska innebér & ena sidan ett brott med en
lang och komplex tradition, vars betydelsefulla sociala mervirde (om man kan kalla
det sd) forfaller i kriget. Den heroiska soldaten, exemplet pa dygd och nationell stolt-
het, har nu blivit vem som helst med en bdssa i handen. Det dr en forraelse som rym-
mer en reell forlust. Ur det perspektivet framstar bildtexten i Travnicki liljan, som
trots hans ringa alder identifierar pojken som soldat, som en etnonationalistisk kor-
ruption av en virdefull jugoslavisk tradition. Denna »bastardversion» av den heroiska
soldaten kan ses som grunden for det Rosi¢ (2012, s. 52) kallar for den »balkanska
maskulinitetsmodellen» efter kriget, som préglats av en rad problematiska aspekter,
sasom en chauvinistisk och nationalistisk krigskultur, glorifiering av kriminalitet och
krigsprofitorer samt maskuliniseringen av den politiska sfiren.

A andra sidan — och jag tror att detta ir den viktigare ldsningen — framstar tid-
skriftens syn pa pojken som soldat som ett prov pa en kontinuitet i att uppfatta barn
och ungdomar som pionjérer och potentiella soldater. I det Jjuset 4r identifikationen
mellan pojken och soldaten i sjdlva verket mindre en bastardisk korruption dn en
gammal jugoslavisk vana. Det dr pa sétt och vis inte langt mellan att lata ungdomar
stjdla vapen fran nazistiska soldater under andra vérldskriget, som man séger att
pionjérerna gjorde, till att 1dta dem ta upp vapen och strida i Bosnienkriget femtio ar
senare. Vad Lazarevska 1 forsta hand exponerar ér naturligheten genom vilken pojken
inkluderas i soldatkategorin i den jugoslaviska/postjugoslaviska militaristiska diskur-
sen. De forutfattade egenskaperna som man kan forutsitta att ldsaren attribuerar
pojken — framfor allt oskuldsfullheten som borde vara fri frdn ansvaret att ta andra
maénniskors liv — uppfattas éverhuvudtaget inte alls inom den diskurs som repre-
senteras av Travnicki [iljan. Oskulden och pojkens barnstatus ar inte ett hinder for
att lata honom strida och diskursen tycks blind for distinktionen mellan barnet och
soldaten. Att detta dr ett jugoslaviskt/postjugoslaviskt problem understryks av publi-
ceringen 1 tyska Der Spiegel, som publicerar samma bild som Travnick: liljan, men
viljer en annan bildtext. Hér dr det tal om tva bosniska soldater och en pojke — det
finns ingen tvetydighet mellan begreppen.
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Avslutning

I motsittning till vad jag skulle vilja kalla den typiska anvindningen av det kritiska
barnperspektivet, dir barnet i hog grad dger agens och mer eller mindre medve-
tet och pa egen hand formulerar kritik, gestaltar bdde Hemons »Islands» och Laza-
revskas »Rosenskransfesten» barnen inte som ironiska hjiltar, utan som offer for
deras omgivning och de diskurser som priglar forestillningsvirlden i texterna. Hos
Hemon antyds visserligen en vig ut, en emancipation fran den titoistiska ideologin,
men klaustrofobin ar trots allt pataglig, eftersom valdet och skricken inte tycks sluta
med kommunismen. Hos Lazarevska dr fingslingen i diskursen dnnu Kklarare. Det
papekas att systersonen till och med i efterkrigets exil i Prag har soldatambitionen
inom sig nir han moter en soldat pa vakt och tdvlar med honom om vem som kan
st stilla ldngst (Lazarevska, 2003, s. 123). Det kan ldsas som en varning om den
militaristiska diskursens rotféste, som resonerar inte minst i efterkrigens intima for-
bindelse mellan maskulinitet och militarism.

Skildringen av »fingslingen» i dominerande strukturer ér viktig och vird att
understryka eftersom den i sig innebér en politisk handling i den mening som jag
har stottat mig pa i den hér artikeln. I bada novellerna blir vi som ldsare varse
den avmakt, rostloshet och brist pa agens som individen har mitt 1 ett historiskt
och omvilvande skeende didr makthavare har stakat ut vigen. Vikten vid barnets
rostléshet, inte bara som en abstrakt idé utan som en erfarenhet, gor de diskursiva
forhallandena som genomstrommar texterna mer troviardiga och komplexa. Man
kan se — i1 synnerhet hos Lazarevska — att det dr svart att tala om avgridnsade domi-
nerande diskurser, eftersom det dr oklart vilka mekanismer som ska tillskrivas vil-
ken diskurs. Har bilden av »barnsoldaten» rot i en jugoslavisk eller postjugoslavisk
ideologisk diskurs? Bland annat pa grund av denna oklarhet dr »Rosenkransfesten»
ett utmarkt exempel pa att barnfiguren kan anvindas till mer dn att forkasta ideo-
logiska diskurser — den kan ocksa vara ett analytiskt instrument for att uppenbara
(exponera) deras bestandsdelar. Det intressanta med det kritiska barnperspekti-
vet ligger med andra ord inte i att barnen negerar de vuxnas ideologier (i de héir
novellerna sker heller inte det), utan i att de sétter igang de angripna diskurserna —
vecklar ut eller animerar dem — pa ett forframligande sitt som i slutdndan avsl6jar
det fortryck de innebér pa deras egna premisser.
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